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Amor pelas trés laranjas |}
Revista do Doutor Dapertutto :

{ Aparecendo diante do publico, nés ndo diremos nada sobre nossos objetivos e intengdes,

nao apresentaremos nenhum programa. Falar, n6s vamos sobre nés e sobre o nosso, as
vezes sobre o alheio, o quanto ele nos interessa. }

A histf'iria da técnica cénica da commedia dell'arte
(Do discurso feito na inauguragio do estidio de Vs.E Meierkhold)

(pag 10) Comegando uma serie de palestras do meu curso "A historia da técnica cénica da
"commedia dell'arte" eu me sinto muito embaracado. Eu ndo posso lhes dar amostras
evidentes porque a técnica do ator existe so durante a sua vida e morre junto com ele.
Depois da morte sobram s6 as memorias dos contemporaneos sobre o seu desempenho
assim chamada "tradig@o do ator” - interpretada falsamente pelas geragdes seguintes.

{Eu ndo devo contar a vocés somente a historia do aparecimento do teatro da Europa
ocidental, interar detalhadamente o teatro de mascaras italiano, mas também adivinhar a
individualidade artistica de vocés, entender qual das mascaras vocés podem encarnar, o
que € mais proximo e querido ao coragdo de voceés. }

(pag 11) SO ao conhecer o "eu" artistico de vocés sera possivel contar a vocés os tragos
caracteristicos de sua mascara e as técnicas tradicionais do velho teatro italiano.

A questdo dos estudos da "commedia dell'arte" € apresentada de maneira muito fraca tanto
na nossa literatura cientifica quanto na da Europa ocidental.

Ongens da "commedia dell'arte":{A primeira colecdo dos roteiros, datada de 1611..e a
colecdo russa "das comédias italianas" que esta numa das bibliotecas com nome de
"Comedias 1733-35"}

(pag 12) {O mais essencial € que os principios de desempenho dos atores italianos "ex
improviso” e a significacio das "mascaras" no teatro improvisado pouco lhes (aos
historiadores da literatura) interessa.} Os historiadores da "arte cénica" aspiram encontrar
um tratado sobre técnica e principios de desempenho dos atores da "commedia dell'arte"
que descobririam para eles os segredos da comédia improvisada.

{Eu acho que uma das possiveis técnicas de estudo da "commedia dell'arte” tem que ser
considerada aquela que eu chamo de técnica "cénica" e sentido do qual consista em na
reconstruc¢do do teatro das mascaras. }

A incapacidade dos russos na criag@o artistica e as falhas nas origens ndo devem assustar a
vocés que querem estudar o teatro italiano. A quantidade de materiais italianos diretamente
referentes ao término da "commedia dell'arte” € realmente muito limitada.

Mas se estudarmos as bases do teatro italiano formado ndo de demonstragio liturgica dos
costumes religiosos mas sim do movimento popular dos "agoitantes" (dvijenie
"bitchuiuchikh"). Vamos estudar a comédia italiana elevada e os dez contos de fada de
Carlo Goza, (pag 13) fazer um estudo comparativo do teatro antigo dos povos romanos,
vamos aprender os principios dos intermédios de Lope-de-Rueda, a esséncia dos
espetaculos nas feiras de Sdo Lauréntio nos suburbios de Saint-Jermant, nds encontraremos
muitas origens o bastante para a reconstru¢do da comédia italiana improvisada. O
conhecimento da arte dos "menestellerie” no sentido mais amplo dessa palavra e do destino

de Mak, Pappus, Bulko e Dorsen protagonistas da farsa "atellan" fara nosso objetivo mais
facil.
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A N . | cenica” ¢ a necessidade de decifrar o texto do roteiro, ou
| 45 mise em scén condicionais teatrais e depois ressuscitas-lag com
40 Mas no mesmo instante, durante a peca, no momento

omento de tensao na agdo € compreensdo do segredo da

penho (pag 14) da comédia improvisada, que d4 para
o-literaria do texto dos roteiros. O principio mais %"

capacidade de poder orientar-se em qualquer minuto e
poder compreender o seu lugar no d

- _ esenho geométrico geral de mise en scéne.
MUIto perigoso usar o material iconografico estudando a "commedia dell'arte”. assim

voces podem chegar a considerar como técnica teatral o resultado de cdnon pitoresco.

Aconselho-lhes a comecar a ler pecas de Makaiavel, Aretino e outros autores da comédia
elevada, o texto da qual foi a base de improvisagdo verbal dos atores italianos.

O momento da forma em arte (de Samuil Vermel)

(pag 15) {A Grande Transcrigdo - transferir este mundo da existéncia verdadeira pelas

possibilidades de contemplagdo daqui, criar os aparelhos mais requintados, as coisas- toda
essa aparencia falsa que € tdo simples para o realismo ingénuo e que € tdo excessivamente
Imensa para a contemplagdo intuitiva - esse € o problema da arte. }

Assim a idéia langada, pela mdo do criador audaz, no nosso mundo toma forma. E o grito
misto de alegria e de dor nos informa sobre o nascimento (pag 16) do novo objeto da arte.

{NOs ndo vamos errar se determinarmos a idéia da forma em arte como a razio dos objetos
da arte a idéia. }

O problema da forma em arte € o principal, e muitos sistemas tentam resolvé-lo. E um
paradoxo, mas a esséncia da arte fica na esséncia da forma. E inadmissivel menosprezar a
forma quando se trata de arte.
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A arte do desempenho do ator antes ndo era considerada arte porque, era o
desencadeamento do menosprezo da forma. Nao existiam os limiares que nas outras artes
determinam a nossa percep¢do das coisas no espago. Nao existiam porque o ator ndo fazia o
penoso caminho da matenalizagdo da 1déia nos limites da vida teatral.

(pag 17) {Nao € a "vivéncia" da 1déia...se falar das "psicologias" em cena, da para falar da
vivéncia da técnica da forma- da forma unica.

Somente quando a técnica da forma € superada, nos sorrira em cena o ator improvisador, o
artista verdadeiro, o proprietario € dono ilimitado das riquezas inesgotaveis das formas
teatrais. }

O estudio

1) Classe de M.F. Gnésin.

Leitura musical em drama.

(pag 60) {O estudo das leis do ritmo e melodia e o uso deles na leitura dos versos. Ritmo e
metro. A razdo da duragdo da partes e expressdo. O aperto das partes, rompimento da tela
musical (pausas). A expressividade os intervalos.

A interpretacdo musical dos ritmos dos versos. Os versos anotados pelos sinais musicais.
"Meio acento” ¢ triol. O uso dos ritmos dificeis. "Meio acento" nos versos e na musica. Pes

liricos. Métrica antiga. Alongamentos.




0 esfudo fia ‘técnica da leitura musical. As entonagdes naturais. Diferenca entre lertura e
can¢do. Tecnicas de alongamento na leitura: glissando. Leitura musical e ritmica
Estudo dos coros de "Antigona" de Sofocles e "As fenicias” de Fur ipedes

A representagdo cénica dos fragmentos de "Antigona” com um coro e artistas especiais.
2) Classe de VI.N.Soloviev.

As tecnicas de desempenho cénico dos atores da commedia dell'Arte. Podus beccarius
como movimento basico obrigatério para todas as personagens da comédia italiana. A
danca de Bergamo - ficgdo pedagogica necessaria para a superac¢do das futuras dificuldades
técnicas.

Arlequinada de Volmar Luscinius "Arlequin, o intercessor dos casamentos”- conhecimento
de alguns gestos e (pag 61) movimentos caracteristicos, mascaras mais difundidas:
Arlequin e Esmeraldina, Doutor Pantalon (os velhos), Aurélia e Silvia (amantes ternas).
Brigella, Truffaldino, Tartallia e as mascaras secundarias da comédia italiana: Eulana,
Icheli e outros.

A determinagdo do desenho geométrico na combinacdo das mascaras. A aprendizagem e
criagdo das mise en scéne tradicionais por roteiros conservados.

A reconstru¢do das cenas: "noite", "cidade", "duelo", "harém" como inicio do trabalho
independente na area da decifragdo dos esquemas basicos.

Os principios do desfile. Os criados de (prostsenium) e seu papel no espetaculo. O sentido
do grotesco chamado por Carlo Gozzi de "maneira de parddia exagerada".

A representagdo da segunda parte da intermedia de divertimento "Amor pelas trés laranjas”.
A definicdo do momento da ag¢do tensa e inicio da improvisagao verbal.

O uso de técnica cénica da commedia dell'Arte nas pegas: Marivaux - "Arlequin poli par
I'amour” e Cervantes em "Caverna de Salamanca"”.

3) Classe de Vs.E Meierkhold.

Movimentos c€nicos.

Exercicios em movimentos ex improviso, o corpo humano no espago, o gesto como onda -

ressuscitado sO com o0 movimento do corpo.
A semelhanca entre os movimentos do ator novo com os movimentos dos atores da

commedia dell'Arte.
O preceito de Gulielmo: partire del terreno, a habilidade aplica no espago dado ao

ator para o seu desempenho.

Os movimentos em circulo, em quadrado, em retangulo.

Os movimentos em um quarto ou em céu aberto.
Os movimentos com fundo musical. Diferencas entre os fundos musicais: de Senhora Fuller

e Senhora Duncan e seus (pag 62) adeptos (psicologizagdo das obras musicais), em
melodrama, em circo e teatro de variedades, em teatros japoneses e chineses. O ritmo com
apoio de movimento. A trama do movimento € sempre a musica a que realmente existe no
teatro ou que € suposta, como se o ator cantasse junto.

O ator - de um lado ¢ unido ao fundo musical que sempre o domina, de outro lado o que
aprendeu manejar o seu corpo no espago € desloca-lo corretamente segundo a lei de
Gulielmo - concebe as maravilhas do ritmo cénico ¢ que brincar como se estivesse num
quarto de crianga. A alegria se transforma naquela esfera, sem a qual o ator ndo pode viver,

até quando ele tem que morrer em cena.
Fé do ator. Seu amor. A morte do psicologismo. Os limites entre o incrivelmente terrivel e

alegre. A unido entre o passado e 0 moderno. Como o grotesco ajuda o ator a mostrar o real
como simbolico e trocar a charge pela parodia exagerada.




A ausencia de enredo, no estudo pego como exercicio (cena surda), faz avangar a
preocupagdo com a forma (desenho nos movimentos e gestos dos atores) como valor cénico
independente. A diferenga entre enredo no sentido comum e enredo que se desenvolve nos
olhos do publico sem o sopro do autor (como no texto dramatico), mas como: 1) a
improvisagdo dos gestos e mimica, 2) com novas e novas combinagdes de mise en SCene,
3 )com sincera persuasdo os atores com ajuda dos sopros do diretor-ator.

O ator € um artista e sua preocupagdo € viver em forma de desenho. O ator - € mesmo
pintor ou ¢ ator que reproduz o desenho de outro mestre, como pianista lendo as notas
compostas ndo por ele mesmo.

Porque € melhor do que tudo estudar as técnicas de commedia dell'arte ou teatro japones.

Porque o estudo dos primitivos ¢ o unico caminho para compreender o sentido do desenho
cenico. }

CrOnica

(pag 63) O Teatro Artistico de Moscou (MXT) renovou a pega de Goldoni "La
Locandiera”. O Teatro Artistico permaneceu fiel "as suas bases psicologicas e vitais”
apresentando a comédia do adversario de Gozzi.

(pag 64) K M Miklachevski prepara para edigdo um grande trabalho sobre Commedia
deil'arte

(pag 65) O poeta futurista estudava 0 mesmo que ensinam, aos meninos € meninas, 0S
inovadores teatrais- o que se chama "técnica da cena nova" e "leitura musical”. A diferenga
é que os futuristas aprendiam isso em alguns dias 0 que prova que 08 meninos € meninas
gastam o seu tempo em vao com os professores. (Resumo do artigo de L. Andreiev "Cartas
sobre teatro”, almanaque "Chipovnik” numero 22, pag 268).
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yxe 500 sxsemnanposn. Jlanee n Anex-
CAHAPMHCKOM Teatpe -~ 120 axrepos.
He Gyaem ynaexarncs: nycrs noanm-
weres Toakko SO0, 3uauut, 550 axremn-
anpos. B Cynopunckom Tearpe — 60 ap-
THCcTOB. BoabMmem toawxo 20 w Ta. On-
HHM CTOBOM BbIXOARAO, NTO ofn3aTens-
HOM, Taxk cKkasarTh, noannckn Habeperca
B oaroM Ilerepbypre — 800900 ax3em-
naspos. A nySanxa? A Mocksa? A npo-
BHHIIMA? ..a 3arpannia?

3Ta cropona He Bo3bfyxaana co-
mMHEeHNA, Ocrapancs BONPOC 0 ACHLIAX
HA NEpBOHAYANLHLIC 3aTpaTel. Moe ner
KOMBICAKHE OLLIO Tak BEAHKO, YTO R HE
JAAYMBIBANCH HAA 3THM BonpocoM. A
AAXE HE HMEN MORATHA O THNOrpadckoR
cMeTe. Y Mmena 0o pyGaeit 300, ocras-
WIMXCR B xoHTOpe FOHKepa oT GmiBuIciH
KOIZIA-TO THICHYM, H XOTA A CMYTHO 4yB-
CTBOBAJL, YTO 3TO ACHBIH HeBSoabllIne, HO
MHE Kasanoch, YTO MaBHOE — HAYATH,
a 3aTeM Bejib yxe petiicHo B He Oyaem
YRICKATHCH, — pecTopaHbl K kade aoa-
XHH faarth S00 noanHCYMKOB, ANeKCaH1-
puscxait reatp 50 u ta. Lindpe TBEp-
Able.

Heno wmao x aexabpro, M nopa
yxe Obino HauMraTs. MHe Kasanocs, ofi-
HaKD, YTO CIllC BPCMCHHM MHOIO H CCIH
32 BESJICAI0 YTOBOPHTHSA C THHOrpagueH,
TO BCC KaK pa3s H nocneer (...)

Ha nosua, xakx rosopuTcs, H
3Bephb OeXHT. EAMKRCTBCHHOMY B CBOEM
POAC H3INATEM COOTBCTCTBOBAN €/IHH-

bifi B CBOCM POJIe THNOrpagiLHK.
10 O6bia HexTo JInbepMan, NPHCAXHbIH
NOBEPCHHLIA, HUKOrJa He HMEBIUHH
NPaKTHKH, H KaXCTCH, KaBalepHACKHH
oduuep 3anaca, HEKOTAA HE CHACBIINH
B ceane (..) Or mue npeproxua gopMar
TO#i Oymaru, KOTOpas y HEro HMCETCH, H
3ToT dOpMAT — HCJACNHIA M3 Heae-
NbIX — 3acTaBassipMil MeHA Goaee 20
ACT MAATHTHL 33 AMIHION PopMy nevga-
TH, TAZK B OCTANCA 38 XypHaIoM. Bece-
apift THnorpadmmx BrIGpan MHE
nipwdT, H OH XC Ha3HAYHA LCHY. A KOI-
Aa § CKa3jad Npo KCHY 3HaIUHM [eo
MOASM, TO OHM COPOCHTH MCHA: "1/1c Xe
BEbl HAULAH TaKoro AypPaukoro THnorpa-
¢a?" A A Higero He oTeeTA. Jla HYTO
S MOTr OTBETHTH? ¥ JACIrKOMBICACHHBIX
RRe# ecTh ¢cBoe OparcTBO, BpPO/iC Ma-
CONCXOI0, HMIZIC HC 3aperucTpHpoBan-
BOE, HO ACIKOMBICICHHLIC JIOAH Y3HAIOT
EPYT ApPYT2 B0 KaKEM-TO, WM OJHHM MH3-
BCCTHAIM NpRIXHaKaM, B pajbt B3aHMHO
AciaTs raynocTH. B atom xyprane Obin0
BCC RepbOnixsoBcHBO. KOHTOpa noMela-
Aach B ROMHATC XHEBLICIO ¥ MCHA MOCIO
Opara, H.P, Toraa crypcHta-puroaora.
On xme Oula cexperaps peaki UM, OH xe
ynpasamomuil xoaTopo# (...)

Kaxau i DOANKCYHK ABARN CO-
0o, Tak cxaizath, cobuiTre. M aoaro
BIARLIBAIMCH B €0 AMIO M M3YYaIH [10-
porme 3epTel (..)

Hx Buino, yBBI, TAK MAIO, YTO AB-

ASASCH NOANAR BOIMOXHOCTH Npcaa-

BATLCH ITHM 3288THAM. H npmayman —
coscpuicHro HeSunisanas dopMa XOH-
TOpcro# BEJOMOCTH — ocobeifi "Aada-
BHT NOANKCYHKOE  — M B ITY AparcicH-
HYD SHURKAONCAMID 3aHOCH] MMCHA
ceonx apy»i. boxe, cxoasxo TYT Obis0
gerTcrsa, mamawocTn, wrpwl!(..) Ha oc-
HOBauWR omTa W Habmopeunit, 1 yxe

4

AABHO NPHILICA K 3AK0YCHE0, YTO Y-
NEX — pAaIyMew MaTepmasbubii —
WIET K TEM, KTO AYMAET O peIyALTATAX,
a He o npouecce (...) U cxomxo a cebn
NOMHIO W INAW, n MerR (..) Ha nep-
BOM Naane Onlaa urpa, yrexa, pajocTsh
npuobperaeMbix BoaMoxnocTeh, a He
NpakTuycckuA pesyanrar npuobpere-
HunR (...)

A nymaio, X0 anw suixoga Noj
Kypuana Habpanoch COTHH NOATOPHI
MOANMMCYMXOB. ITO HE COBCEM COBIIA/A-
N0 € NEPBOHAYAALHBIMK NIPEANONOXKE-
HusMu. Ilo npasje ckaszarn, OKOHYa-
TEALHO He cosrnaaano, Te™ Bonee, 4TO
NOANMCANCA TOJLKO OAMH TpaxTHp (...)

Pepakuvuio B nepsoHavyanbiHoM
BWIE COCTaBAAN A, @ “cexperapem” 6o
moit 6par, Mona, BnocaeacTeun pepax-
Top “JIHa" u “Kuenckoit Muicau®. Torna
OH ObiN TOWMH AONTOBA3ILIA CTYACHT,
HMCBLIKA MPUBBLIYKY 3aCOBLIBATH rase-
Thl B CaMbi¢ HECMNOAXOAAUIHE MECTA M
CKa@KaTh HAa OHOWH HOIe MO KOMHAaTe,
noaaepXuBas Apyryio — pykoi. Oye-
BHIHO, TAKXE YepTa haMHALHON Jierko-
Mbicaua. Kakue y Hero Gbuin obs3aHHo-
CTH N0 PEAAKLIHOHHONR YACTH, A, OTKPO-~
BCHHO NOBOPSA, HE NMOMHIO. ITO CBHAC
TEJLCTBYCT, KOHEYHO, O MOCH KpakHe#
He6.1aroJapHOCTH, HO MO YCCTH NOBOPHA,
HOMEpAa XypHana NepBoro BPEMEHH
MPEACTABAAIOTCA MHE B KaKOM-TO TyMa-
He (...)

[ThaTuTh 6b110 HE K3 Yero. [oHo-
pap, ynJ1auMBacMblH TEATPAIbHbIM XYp-
HAJIOM, €CTh, Bool1ile, BesinduHa 6o ble
poobpaxaemasd. OqHaXab! 8 BbICYUMTAN,
4YyTO ecav Obl A4 CBOH CTaThH Mevaran
Bmecto “Teatpa n Mckyccrsa” B rase-
Tax, To Mor Obl BNoJiHe MPHIHIHO OfLIa-
YMBaTh COTPYAHHKOB XypHana. MHorna
MHE, ACHCTBHTELHO, NPHXOAHIO B INO-
JIOBY, YTO €AHHCTBEHHBIA crocob yayy-
IIHTh XypHaJl - 3TO CaMOMY HE Meya-

TaTh B HEM CTaTeH, Kak CAMIIKOM 60b--

LIYIO H HEMMOCWIBLHYIO [I/I HENO POCKOIUb.
B nagane a 6b1a 3aBancH CTaTh-

aMu. Bce pasann “Ha 3y6ok” HOBOPOX-
AcHHOMY. 3arsiAHHuTe B NeN2 xypHana 3a
Nepebic MoAbl, H Bbl YBHAKTEC TaM UBET
AUTEPaTYPhi TOrO Bpemenu (...) Bor Ta-
KHM HMCHHHHWKOM, KOPMMBIIMMCA 3a
CYeT MMEHMHHBLIX MHPOINOB M NOfHOLLC-
HUH, 7 NPOCYIUECTBOBAN JOBOALHO 0-
ro (..)

[1Iawn roasnl, ofHKM NPUXOAKNIH,
Apyrue yxoauwid. beite MoxkeT, 310 Obi-
IO MOUM HEJOCTATKOM, Y4TO A OTKpPbIBaJ
CTPaHMUK! XYPHAIA BCAKOMY, KTO MM
YTO CKa3aTh H XeJlan NOJCARTLCH CBOH-
MM MBICAAMH € YHTATEAAMH. Byayun,
BOOOLIE, YyX/| CEKTAHTCTBA, 8 BCEND Me-
HEC NOHHMAI ero B o01acTH UCKyCCTBA
(...) Y pa3se He cTpaHHO, 4TO B HCTOPU-
YECKOH NEPCNEeKTHBE MBI HE TOJbKO
NPHHHMAEM COBCPUICHHO Pa3iuYHbIC
CTHIH M HANpaBACHUA HCKYCCTBa, HO M
BOCXMUlACMCH MMH, TOMa xax B obna-
CTH COBPCMCEHHOH KPHTHKH MCKYCCTBA
O1HA MaHepa obA3aTEAbHO OTpPHULALT
apyryw?

AKypHan sMeulan Bcex — OfT
E.J1.Kapnosa po ®.K.ConoryGa, U MHe
KaX¥cTCH - — MoxeT ObiTh, A #H omuba-
I0Ch — 9TO NPH BCEM IKACKTHIME, B
xypHane Obino 9YTO-TO, 4TO ONpaB/biBa-
A0 ITO COBMEILCHNE, BEPOATHO HCKpPEH-

L)

HOE MENARNNE NOIHETH WCTHITY RCEyCCT:
BA, & TaKHE 10, 110 cCam A Onn TOMKD
KPHTHEOM, 8 HE TBOPUOM XYAORECTREN
WX teHwocTell, H noTosmy ne obomecT:
BT CBOCTO MACTEPCTRA, KaX ITO Oaind-
€T C XYAORHHKAMMN MACTEPAMM.

APKYTEJND
JIncTes ¢ Acpesa.

- "-fﬂ -

Bt

- ®DqeHb XOTEAOCH HMETH CBOM

wypHan. OTkyaa, ognaxo me, BIATSH
NeHbIM Ha cro Haganne? Y4eunxu BHO-

CHAM B KacCCy CTY/IMM NO NATH pyd. exe-
MCCAYHO, W ITHX ICHET ¢/1BA XBATAAO HA
apeHly NOMCLICHHA, Ha CKYIHYIO NAATY
npenopapareasM. COCTOATCABHBX A0~
ne#, cnocoblbix PHHAHCHPOBATH XKyp-
Han, Ha npuMeTe He Obuto. M Bee-Takm,
nopaiMbicaus, Meliepxonnl H €ro co-
PaTHHKH PELIHIH PHCKHYTH: B CRARTIH-
Hy coBparn cTo pyGich M ¢ TaKkuM Ka-
nuTatoM” npuctynuau k pabore Hajg
NMepPBbIM HOMCPOM. YroBOopHAHCh, HTO
o6noxxy IOpui boHan HapuCyeT aAa-

POM, YTO FOHOPAp BLIMIAYHBATLLE HC ©

Gynet M, rMaBHoe, 4TO BCEX pOACTBCHHM-
KOB 3aCTAaBAT CAeAaThbCH NOANHCYHKA-

MH.
— Ax, ecan 661 bJsioKk fas HaM

CTHXU!.. — MeEYTAaTECJbHO NPON3IHEC

Menepxoana.
— He pacrt, — ckazana JlxoSoBb

JIAMHTPHEBHA, KEeHa N103Ta, — EMY OCTO-

yeprean KonomOutbl 1 Ap/ICKHHbL

PasrosapuBaiu B MAJICHLKOM
KaBKa3CKOM MOABaIbYMKEe HaA 3aropo/-
HOM npocnekte. lllauwnsik okaszaiacs
KECTKMM, BUHO — KHCJILIM.

— H#u 3a 410 He aacr, — coraa-
cwica Becesosion OMmmibeBud. — Kaxo#
€My MHTEpeC ne4yaratbCd B Tearpaib-
HOM XypHaab4ynke? A Bbl He ouiubae-
TeCh? A BJpYr Bce-Taku Aact?

A Meiliepxoabn noyemy-To sece-

Jio nokocwics Ha JIwGossb JIMUTpueBHY.

— A xopowio ero 3Haio... — Opo-
pOHMWAA Ta.

— He cMew0 cnoputh, — cxa3zan
Meklepxoara. — A Kak Mbl Ha3l0BEM
Xypran?

[Ipeasoxenus nochbinaninucs ca-
Mble pa3nble: M “Apaexun’”, u “Terpanu
Ieepo”, n npocto “Cuena”, no Meiiep-
XOJIbl TOJILKO rOSIOBOM MOTA.

— He To0, He To, He To...

Bapyr CoioBbeBa OCEHHIO, W OH
TOPKECTBEHHO NPOBO3rACHL

— “JI1060Bb K TpeM ancaAbLCH-
Ham" !

Bepurnia u KysbMuHa B HEAOY-
MEHHH NokKanu naeyamu, Ho Meiep-
XOJbJl PAAIOCTHO pacxoxoTanca. I1o Obi-
N0 TaK HCOXHARHHO, CBEXO, 3arajosHo,
UutennrenTHas nyGavka npiy+esa K
Ha3BaHHS M KPAaTKHM, MHOIMO3HAYHTEIL
HbIM: “Mup nckycersa®, “Bechi”, “3030
Toe pyno”, “Anoason”, “Macku”, “C1Y"
aua”... A Bot He yrogno au: “JlioBosb K
TPeM anejncuHam’!

Becerosnon IMuaLEBHY KAaTCIOpH
YECKH 3asBWI :

— BriTb nocemy!”
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“AS TRES LARANJAS”

(Artigo de E. Beskin)

Beskin comenta algumas posi¢des de Meyerhold em relagdo ao teatro expressas em
artigos e livros que surpreendentemente coincidem com as suas. Concorda quando
Meyerhold declara que € impossivel imitar a vida no teatro, pois este possui outros
parametros, limites, possibilidades. Concorda também com analise feita por Meyerhold
sobre a tendéncia naturalista no teatro artistico nas montagens dos textos de Tchekhov.
No livro “Sobre o teatro”, Meyerhold elogia as inovagdes nas montagens do teatro
artistico, mas diz que a esséncia e o colorido da alma tchekhoviana se perdem em meio
a elas. Beskin ndo vé aplicag@o dessas posi¢des no teatro de Meyerhold. Para ele, faltam
freios a fantasia arrebatada de Meyerhold, que pontuariam essa mesma fantasia e
impediriam que seus espetaculos, cuja i1déia inicial € tao boa, se transformassem em
algo incompreensivel.

Concorda com a avaliagdo de que s3o necessarias mudancas ao teatro anémico da
epoca, mas discorda da alternativa apresentada por Meyerhold quando este defende a
volta ao teatro de feira (balagan) e a total restauracio da comedia dell’arte e suas
mascaras.
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meninas gastam o seu tempo em vdo com os professores. (Resumo do artigo de L. Andreies
“Cartas sobre teatro”, almanaque “Chipovnik™ nimero 22, pag 265).
Amor pelas trés laranjas__ V'~ oL/ /7
Revista do Doutor Dapertutto |

(pag 25) O novo ator ja sabe que ele deve criar a obra de arfc em quc a
personalidade vai aparecer através de uma mascara que esconde em si0s tracos de outra
mascara ja vista por outras pessoas em outras estacoes.

Por isso ‘e ator deseja estudar as técnicas maravilhosas daquelas epocas em que ©
teatro era teatro. J/

(pag 26) O ator reconstruia em sua memoria as imagens de Kallo.

(pag 27) Tentando reconstruir todas as figur o artista maravilhoso. o ator passeia
pelas laterais da cena com wma mascara de Tcheli6u com uma mascara de Truftaldino, ou
lhe parece que atras de suascostas enfileirgai fantasmas — anoes de Kallo: O Doutor,
Esmeraldina com um pandeiro nas maos ¢ @doardo com uma espada. Os novos acessdrios
faziam esquecer os objetos do reino de papeldo.

(pag 28) No teatro ndo ¢ preefsoymitar a vida, tentando repetir sua forma extenor
porque o teatro tem (pag 29) as suas técnicas teatrais de expressdo, o teatro tem uma lingua
compreensivel a todos. \,

O Teatro nao conhece a perspectlva\g\eométﬁca. Como se houvesse uma

transformacio repentina,/todos os planos mudaram, tedos os objetos perderam sua ligacao

comum.

/.. . N .
Para o Teatr6 ndo existem os limites no espago, o ator pode ir muito longe nao
dando para percebér sua voz. W

(pag 391 Ao invés das decoracdes sO biombos, pintadog'“"dos dois lados. Os
carpinteiros ngo tém lugar no palco. ksse trabalho é desempenhado pelos assim chamados
“O)s servos de Prostsenium”. S3o também como Os atores, no palco e na sala dos
espectadores. Vs.Meierkhold, [u.Bond:

A historia da técnica cénica da commedia dell’arte

(pag 34) {Gozzi caracteriza a comédia improvisada s6 como a unido dos varios
enredos e brincadeiras mais usadas no teatro.; Gozzi acentua a arte de improvisar, dos
atores, no palco em commedia dell’arte.

Dos trezentos horriveis enredos, nos quais aparece a comedia improvisada, podemos
reduzi-los a alguns esquemas primarios de roteiros, dos quais sO ha uma que pelo visto
pertence a um periodo muito antigo — relacionamentos entre os velhos, suas filhas e jovens
amantes, Arlequim, Brigell e Esmeraldina — apresenta a base da comédia improvisada.
Ainda que a comédia tenha muitas variantes, a esséncia dela ¢ a seguinte: Existem dois
velhos (Doutor e Pantalon). Eles tém duas filhas. Dois jovens amam a elas (Odoardo e
Silvio) e querem se casar. Os velhos recusam € querem casar suds filhas com noivos mais
dignos. Com fregiiéncia 0 noivo ¢ capitao de Napoles. Os servos juntos com Esmeraldina
ajudam aos jovens, enganando os velhos € 0s noivos e realizam um casamento feliz. O
esquema principal, as vezes, s€ complica com a intriga paralela; o amor dos trés servos:
Esmeraldina, Brigell e Arlequim. O final feliz ¢ o casamento de dois ou trés casais.

(pag 36) A analise da “cena da noite”, da muitos esclarecimentos para 0 estudo da
téenica cénica da comédia italiana improvisada. Esclarecem-se 0S principios da
improvisagdo verbal dos atores. Se voces tentarem desempenhar em mise en scene, a “cena
da noite”. vocés vao perceber a necessidade do desenho geométrico. As duas casas dos




velhos sdo a base de movimento dos protagonistas da pega. Duas velhas, duas filhas, dois
jovens, tudo 1850 sO porque ha duas casas.

(pag 37){O numero par das personagens exige no desenho geométrico de mise en
scéne, exige que prevalecam as linhas retas, distribuidas através do principio do
paralelismo. |

{A figura geométrica perfeita — o circulo — obviamente ¢ o movimento final no
desenho geral, necessario para o final de toda pe¢a ou para substituigao de uma por outra. A
1dé1a de circulo cénico é ligada com aperto a compreensao da quantidade impar dos
personagens, um dos quais, com seu desaparecimento repentino, termina a agao, OS
artificios da intriga simples. |

(pag 38) {A esséncia do desenho geométrico nos roteiros da commedia dell’arte tem
como base o paralelismo e mudangas de combinagdo da quantidade par e impar das
protagonistas. |

O centro da acdo ndo ¢ no desenvolvimento da mesma, nem nos velhos jovens
amantes. mas sim nos servos. As jovens amantes nao tém iniciativas proprias. Os servos
usando todas as técnicas cénicas, fazem os seus donos casarem. Eles entregam as cartas de
seus donos e namoradas. Outro motivo importante € a troca de roupa. As vezes, 08 proprios
servos trocam a roupa, as vezes eles fazem os seus donos trocarem a roupa, por 18so, na
representacio dos roteiros da comédia improvisada ¢ muito importante encontrar atores que
vio desempenhar as mascaras dos servos e que devem estudar a técnica acrobatica.

(pag 40) O ator cada vez que aparece diante do publico, deve lembrar a ele de que
ele ¢ somente ator e desempenha uma mascara dada. Por um momento, ele deve tixar os
movimentos do seu corpo para refletir as particularidades da sua méscara. Essa saida do
ator deve carregar em si os tragos de um destile. V.Soloviev

Ironia e teatralidade

(pag 44) A teatralidade {¢ um sistema imutavel que acompanha uma unidade
através do século!. A arte do teatro € uma revolugdo no tempo, € um sistema completo no
espaco. A idéia de teatralidade ¢ um desejo do homem de chegar da vida dada at¢ a vida
criada por ele mesmo, € o eterno direcionamento do homem a criatividade.

Nio é o problema da teatralidade que esconde em si a arte da palavra, quando
através da descoberta das leis da rima cria uma nova espécie de arte poesia? Transmitir o
nensamento, o sentido com a rima, isso ndo € o caminho de linha reta, mas sim de linha
ondulada ou teatral.

(pag 45) {Os novos problemas da cena, que resolvem as questoes do movimento em
circulo. triangulo, etc. sdo as leis da teatralidade, aprovadas e imutaveis. j O elemento teatral
de todas as outras artes da uma perfeita possibilidade de unido de todas {so depois da qual
o teatro se tornou aguele que deveria se}. Em teatro reinem-se a poesia, pintura, arquitetura
e plastica que podem manifestar-se em toda a sua plenitude so através da arte cénica.

Se a teatralidade é s6 forma, a ironia ¢ aquele contetido interior que revela a sua
esséncia. |Ndo ¢ a toa que, no inicio o sentido da palavra “ironia” (pag 46) significava em
grego “fingimento” é assim o caminho da criatividade, ndo ¢ um esquema, mas sim um
sorriso, um sorriso que na verdade chama-se “ironico™.

‘Afundando-se e resolvendo os momentos marcados da ironia na arte do teatro,
diferenciando a idéia de teatral e ndo teatral, nds chegaremos a compreensao do grotesco €
seu sentido priméario na cena, e como um porta-voz claro da ironia em teatralidade. |




