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O TEATRO JAPONES E NOS
S. Mokul’ski.

Nao € por acaso que em trezentos anos de existéncia, ao sair
pela primeira vez em turné mundial, o teatro kabuki comece pela
nossa capital. E exatamente aqui na URSS que ha um porfundo
Interesse € respeito aos povos orientais e o reconhecimento de sua
igualdade com os povos ocidentais.Somos n6s que ha muito ja
demonstramos um interesse profundo no teatro japonés, na sua
imensa arte, na sua técnica peculiar que pode ser bem
aproveitada pelo nosso teatro. E conhecido o sucesso que 0 nosso
teatro fez nos ultimos anos. Noss devem reconhecer que
possuimos atualmente o melhor teatro da Europa. Juntamente
com as buscas de novos temas, novo conteido que corresponda aos
ansei0s da revolucdo,o nosso teatro desenvolve profundamente os

problemas da constru¢io formal do espetaculo, questoes da
técnica de direcdo e atu SS€ Processo 0 nOsso teatro se

distancia naturalmente do teatro ocidental, que €, antes de mais nada,
um empreendimento comercial, que fornece diversdo facil ao publico
burgés, e se aproxima do teatro oriental, que atingiu uma perfeicdo
formal inigualdvel gragas ao respeito que possui no Oriente. Ao longo
do conhecimento do teatro japon€s € chinés ficou claro que uma série
de problemas que s6 agora estamos colocando ja fo1 ali
completamente resolvida. Podemos citar em primeiro lugar a total
independéncia da arte teatral, o cultivo de seu convencionalismo
espemﬁco oposto 4s tendéncias naturalistas, cada vez mais presentes
“m nossa cena. Depois a técnica universal do ator japonés, que
refine numa pessoa o cantor, declamador, dancarino, mimico,
acrobata. Também esta aqui o treino virtuosistico do ator
japonés, a cultura extremamente refinada do seu corpo, gesto,
mimica, movimer na rara ritmicidade e musicalidade, uma

divisao cornométrica da duracio de cada momento do




espetﬁculo. Se acrescentarmos a isso a extrema senedade €0
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amor ao teatro do ator ¢ do publico japonés
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trucagem no teatro, veremos que temos muito que ﬂprender com

eles.
Nos nossos circulos teatrais de vanguarda o teatro japonés tem

grande popularidade. No entanto, a maior parte dos nossos diretores
tiveram apenas contatos indiretos com ele. Ndo ¢ de se estranhar,

portanto, que 0s praticantes concentraram-se apenas em certos
metodos do teatro japonés, 0s quais transpunham para o0s seus

espetaculos com certas modificacdes funcionais.
Antes ¢ mais que outros se interessou pelo teatro japonés V.

E. Meyerhold, que ja no seu livro “Sobre o teatro” (1912) fal:
da possibilidade de usar certas técnicas dc ) japonés e inclui

no programa do seu Estudio (1916-17) o estudo das
s

“especificidades da > técnicas de atuacdo do teatro chines e

japonés”. Posteriormente M. demonstra numa série de suas
\'__:——-.————’,—'_T—_———.—-_._——_.——“- A
montagens o uso criativo de técnicas tradicionais do teatro japonés

para a descoberta de um material dramatico absolutamente diterente.
Assim, temos o0 uso da “ponte” em “Floresta”, também temos a

construcdo do espetaculo “sobre a musica” em “Bubus™ € outros, €

também a teoria do ‘pré-jogo”. Muitos dos principios de M. foram
desenvolvidos por ele sob a influéncia do ouvido por ele sobre a

técnica do teatro oriental.
Foram pouco mais longe na assimilagdo do teatro japonés os

diretores de Leningrado Radlov € Soloviov. Ambos fizeram tentativas
de montar pecas tradicionais japonesas de maneira tradicional. Tanto
“Ode ao Nabunago’ como “Vesioliie pominki” foram frutos do
trabalho conjunto dos diretores com o orientalista N. 1. Konrad._
Estiveram igualmente envolvidos no trabalho o pintor Rikov € 0s
compositores Dechevov com Radlov e Schillinger com Soloviov,
tendo resultado numa delicada transmissdo dos principios estilisticos
basicos do espetaculo japonés em todos 0s seus elementos.
Resultaram espetaculos bastante curiosos que permitiram ao
espectador sentir o estilo do teatro japonés € que o envolveram,
apesar da estranheza da forma cénica e dramatica.




Agora com o aparecimento do teatro japonés “vivo” abrem-se
possibilidades muito maiores de uso da sua experiéncia, sua técnica
para 0 uso da nossa teatralidade. Esse teatro tdo rico deve ter um
lugar de honra na “heranca cultural” recebida pelo proletariado das
cpocas passadas e que ele deve usar dialeticamente para a constru¢do
do seu novo teatro. Deve-se supor que o contato direto com kabuki
Ird aproxima-lo da consciéncia do nosso espectador como das
maitores obras do Ocidente. Os japoneses conhecem bem 0 novo
teatro russo, estudam os métodos de trabalho dos diretores russos.
Devemos fazer o mesmo em relagdo ao kabuki, mesmo que seja como
estudo, para a constru¢do do grande teatro soviético.
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He cayuaiino, 410, 8LIA3KAS BIEOPBLIE 34 BCO BpeMd

CBOONO TPOXCOTUIOTHETO CYVIOCTBOPANHA, 34 DpaHHLY,
reaTp RaGVEN llagsHaeT ¢ Nocenlesna Hamefl crpaMbl.
Hyoumo y mac B COCP cymacTsyer ruryOoRHH BITEREC
H VBLKOHHE K EVIBTYPAM BOCTOYHBIX HAPOIOB H TiNH-
FHAGAG WX DYBHOUPABHA ¢ 3al14JHO-eBPOINSHCKOH KYlb-
typofi Hsmenwo vy Bac TeaTpasbHbnle PAGOTHHEM Yike
NARHO NPOARVLLIN HETOPEC K SANIOHCROMY TeaTpy, ero
CPOMAHOMY MACTEPCTBY, €ro cBoeo(pasHOH TEXHHKE,
ONNT HOoTOMO MOKeT OHITE C VCI6X0M HOIFOJIH30BAH
pamwM TeaTpoM. HssecTio, kakHe IPOMaLHBIe YCIeXi

COETACT EII TeaTp 38 TOCACIHHO ORI, B HACTOAILCO

BDOMS Bae HAUIH Bpard BHHYEKIGHHB NDH3HATD, 9To

vir obmaew ayammy B Espone TearpoM. Ha pany
¢ RO B O0JACTH HOBOM TeMaTHKH, WOBOTO CO-
TepAAFEA, OTBEYAIIEr0 TPeGOBAHNAM DOBOTOIHOH.-
gofl ANOXH, HAN TEQTP YIIVOIenHO Da3palATHIBA ST
npotiaeys  GOpMATREON0 TOCTPOeHHS CIERTAK]sd, BO-
IDOCH SETeDRCKON H PekHcCcepckoff TOXHHRH. B mpo-
Uerce ITore 3a20cTpeRud (OpMAJHHBIX oOIeM  Hall
TEATD, OOIYCTBOHHO, OTTALUBAIOTCA OT SallaHo-eBpo-
geficsnro TeaTpa, ROTOpLId galgercd ODpeXIe BCero
FOANODIACE W TIDCIIDHSTHEM, TANITHM JIOrRyio 3a6aBy
Gypayasanoi myl/aKe, ¥ BCO Jame aered B H
BCOOUE30BEAITI BN CORPDOBHIIAN JRAAbHEeBOCTOYHOTO Ted-
A CYMERIIEne JOCTHIEYTH BeObIBAJION0 (MpMaIbHoTo
cozepmrencTed  6Iarofapd HCRTOIHTEIBHOMY YBaKE-
HUW M SHHMGEHD, EOTOPB OF moab3yercd na Jlanpuet
Boctore. 110 Mepe  O3BAKOMIEHHA € JOCTHROHHAMU
FINAICEOND M EHTAficEODO TeaTpOB CTAJO  BhIACHATHLA,
gm0 nerdl pan apobaes, KOTopble Ham TeaTp 'TOILRO
cefluac CTABHT, V&S JRBEO NOJYYHIH TAM TOITHOC Pas-
pememme. Ona OTHOCHTCHA BTEPBYI0 090D6eJb TPHIHA-
ure afcomoTHoll caMoOTOSTeNBHOCTHE TEVPDATHHONO
EVCrTEA,  EYILTHBHDOSATHG ero  Ciell whHIecKOH
VESOBHOGTH, TRYOTHBOOOOTABTAMOS HATYDAJTHCTHY G-
CTHM  TEUIeHIDENM, BCA Yalle TLpOABIAIIIAMCA B HA-
mem Teatpe Cwna orgomTed, Najiee, VHHBOPCATHHAA
QETONCEAS TEXHWED STOHOROTO TeaTpa, 00 QUHIlIoNIero
B OCHOM JWUe Tewia, JIeRTaMATOpa, TAHIOoNG, TIAHTO-
sva. anpodama. Clota OTHOCHTCSA BHDTYOSHAS TPOHH-

DO STKENIOTO ARTeDa, Heo0hYaliine BLICOKAA KyJIb-

TV G0 TEUld, KReoTa, MIMUEYY, JIPHACHHA, COBCPUICTIHO
HOWTOTHTOTLARS DWIMAYIOCTh B MYSREAVIBHOCTD, TO'-
pelonmifl, (DANMO-TAKE XPOHNOMeTpHYOCKAA macvyoerT Hpe-
NPT TNOTORUTHA BCAX HNDOBLIX MOMEHTOB CIIORTIKJA,
Eean aofanams 0is HeGuBU0 cephoaune U Mohos-
HO8 OMNIGITHS § TEATDY, XAPAETOpHO? W MICHCEOTO
aRTONG W 3DETead, Docmoe oreyrerseo B AuommH Tea-
TOATRNOR XAJITVDLH, — TO ML VBHTIM, Y10 HAIOMY
TeaTny BU0 H MOTH YOMY AAVIUTECA v MTOHIeA

B manmxy nepeoBX TOATPATLHNT KPYrax Snod:
OKEfl TeaTp TOTLIVereda OWHnofl  NOIYIBpPHOCTHIO,
XOTY BEAJIN COAHUTHCE, 9TO RN PeEFCCeDh! 3HAKOMDI
¢ FIy GoXLme fOUACTLHIES, CBOIeNHA O HeM OHH
TODOATI M3 KHET H craTefl, A3 cooepualtad AUOHOKEX
TEATDATIAIIY Mpanop u Hororpadnfi, H3 BHOTATVICHIN
H DOCCEAJIOBR OMeEnIaes, Uml TAEOM DOTOMEeHHH OoCT0
CTHMNITIO Y70 Al DDEXTAKE  COCDeIOTOMNBATH CBOO
REBNGSTHA UL A OPICIRHMX TNpHeMAX ATIOHCEOMO
T™ATDAa, BEONYHCe B TepaHotIH B CBOH CleRTAidE
» onrpenermanofl dypenmonameofll nepepabGoTke.

Pawtune ¥ Gomume SPYIHY RAOIAX DERUCCEPHB 32-
TeperosI s Auoacery TeamooM B. 3. Merepxonup,
porenall yae 3 cnoell mamre o) reeTps (1912) ropu-

OHT O BOSMOEHOCTH ICIONL30BARNS (rr“.'wﬂmf-rx pine
MOR SRINEICEOTD TEATDA. 8 8 POTNAMMY CHOBA MV
aueofl U1y mAs (1916—17) BRI0NAT HOYIIHO % -
OereTeR cHeRMYyechof
HA SHOBCARX A ERTANCETX TeaTiaxsr B nazeuefini o

aETenec Meflepiodria B ROOHCEOMY TONTDY O OrJ1s

6éBaeT, H B pAle cpowx nooranosox B THM e on Juer
O0OPA3NH IEIOIOTBORHOTO TBOPDIGCKOND HOIMATBEIOBAIITA
TPA VI HORABX NpHeNMOB ATIOHOKOMN TéaTpa 11d PCRDN
THA COBMINAFIHD HAOMO APAMATHISCKOID MATepHAJL.
Ta.ﬁ'.‘ AMAMEHATHIT CMOCT? B «Jlece» HECOMHOUHO DB

IGINT K ¢« MPCIHONMY KOWCTDYKTHBHOMY  9.00MEUTV
AMOHCKON  CIOWMCCEO  NIOUATIRIL K «UBeTOYiOl
TCCLG> \XANMMETH), TpeBpamtaniell Besmidl BLXOT |
YX01 axTepa p legoe cobnmHe. Hs npakTiter ATOE
CROr0 TeaTp BIATA Takke HIesd MOCTPOONHA CIER-
TAKIS «Ha My3hker (ebyGyc» H 7p.), a Tagke TeODIA
CIPE AR, TMHTOMHMHY9eCEH NOIrOToRLTOniefl 3re-
HHI K DUCUPHMIEID C. ¢ PHYLCRHX MOIOEReHI H POILLIL,

U46Hp MHOrHe NPHEHUHIE ARTeDcKol ¥ nemuecepesof

TOXHHEH BHpadoTaInes v Mefiepxous1a nogx BIedd-

TACHHGM CIBMUIAHRAOIO BM O TEXHHKC JAJBHEBOCTOYHOTO
TeaTpa.

Heckonbko manpme MONLTH B CBOGM VCBOGHHH TEX-
HHKH ATOHCKOrO TeaTpa HAUIH IepeJoBhie JOUHHTPL -
ckue pexuccopsl C, 3. Pagnos u B. H. Conosses. (du
OHIf CICTATH TONUBITEH IOCTAIOBRH HACTOMUIHX SEIO.I-
CEKHX ITIbeC B TPAJAHIHOHHOH IS SAMNOHCKONO TedTpA
MaHepe. Takoro pota TOTEITKH OLLIH BOSMOKHB TOJTHE)
B _Jlenwarpajge, KOTOpBIL  gBIAETCA  RpYIHANT
B CCCP nenTpom BocTOROBexuecnoll Haviu. Ofe vio-
MAAYTEIO TOCTAHOBREH— «Opa Hadywaro» ® Teatpe-
CTV.I AEIpavel H «Becenbie nomunkuy © Teampade-
Hoi JabGopatoprin HueTwryTa HCTODHH  HOEVCCTB —
ABILTHCDH ILIOJIOM COBMOCTHON pAbOTHI DERICCODOB, 3a-
HHTEeDECOBAHHBIX TEeOPOTHICCKHMH TIpOOTOMANMKE SIIOH-
CKOTO TeaTpa, ¢ YYCHBIM BOCTOKOBEIOM, DO eCCop oM
H. H. Kompazom, ssosmompMed EpynmeilouM v Hac

SHATOROM HATIOHCKOTO TCAaTPA, EOTOPBIA KOHCVILTHDOBA

HAIMM DPEKHCCENAM BO BCEX NOTANIX HX DAOOTRI HAT -
ATOHCKHME TNbecaMH. PesyasTaToM a10#t DaGOTH, B KO-

TODPY10 OBLIH BTAHYTH Tak&e Xviownur (A B. 151:.1}:013)
H komnozaTop (B, M. Hemesos—v  Pamiosa,
H. M. Tuzmmirep—y CotoBneBa), ABHVIACH TIpeZeaLHO

TOYHAA TFepeJadd OCHOBHBIX CTHIHCTHYOCKHX IIDHHIM-

{108 SAMOHCEOTO CIOKTAETA BO IBCOX €N0  GJIeMeHTI X
(ohopMITeHEe, MH3AHCUPHE!, KeCTH M JIBMIKEOHHS AKTe-

NIJOTATIKH H TOUAMOB HIDH | B

OB, My3nka). HemommuTesamn B 000UX CIVIasTX ABH-

JACh ARTEPCRAA MOJOICRE ropasno Ooree midrad, 1o-
CAYIIHAA H TIONIAOIRACH PAKHCCONCRON TDOHHDOBL 3
B TAKOM COBEDIICHHO HEOOBMHOM JUIH eBDONEHCKOno
arTepys wampasnenn®, B wTOre mOMVYHIECE B 06ONX
CIIYYAsTX BeChbMa  J 0 CIOKTAURTH, BIOPBHIC
JaBIIHe TOYYBCTBOBATL HOIMEMY SPHTOMNO CTHIE ANO1l-
CROTO TeATpa M TIO-HACTOABEOMY 3aXBYUTHBIIHG epo, He-

CMOTPS HAa HEOOHYARHOCTE APAMATYPLUHIOCKON W CLc-
HHI0CKON BopMBL

Ceftqae, ¢ TOABIMINEM V HAC GKHBOMO» ATIOHCKOND

TeaTpa, OTEPHEBANTCH IMRPOYAIIYe BOSMOMHOCTH s -

HCITONIL3OBAHIA er0 OITLITA, 60 TeXAHKH H MacTepOTsd
JUIA HYJET HATIero TeaTpalbBONO CTDOHTeHCTRA.

B 210M 30MOIATENLEOM TeUTDe, MOCTHDOICM 0Ope-

TOIMILX BLICOT AETOPCKOTQ MACTEDCTBA, 6CTh CTOIBE0

KHBIIX TBODYCCKHX CHI W BOSMOKRHOCTOH. 9TO CMY
TOUREHO OBITE OTBeXOHO OJHC H3 TOYCTHEHIMIX MOECT
B TOM «KYNLTYPHOM HaCNeAuU», KOTOPOO TIDOIeTapHaT
NOJAYYHT OT TP UTecTBYIONHNX 30X # Kolopoe O
NOVKeH THAJTAETYMECKHE HCHOIL30BATE I OTpainl
CB0ero HOBoTo TeATDA.

Hazmo noiara™s, 910 HENOCHEICTBOHHOS COMPHED

cliopenine ¢ TeatpoM Halver mpubIu3wr ero K ¢odid-

NI HAmero 3puredd NoAolno EovIHedu i JOoTiRe
UM eBpOleleroll TeATpANLMON KYJARTVDHL  Auomind
YODMI0 3HAWT W llemstr HOpEWY pyockufl TeaTp, OHY
CRIBAT DVCCEKH® NEACH, OHH YCBAHBLIOT TIDMEMBL Thl”
Ol Hammex Dexieeepos. MIr JIOCLEREL TO Ko caMoc
CJITATh TIO OTHOWANIND R IVIABHOA TeATDATHHOH Ll
focTH auonges — g TeardHy Kabyxy, Mur Jovoein iic-
0;L30BaTH €r0 ONLT, X0Td 6uf B ImIane vaebu, 1
pursnefmefi orpofikl Hadmere SeMEBuro  copercini

TEVTE.
C. MOKYJILCHWUA
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