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NAS ORIGENS DO FORMALISMO NO TEATRO RUSSO

' L. Fréidkina.

p. 64- 65

"0 realismo sintético russo do século XIX era o exemplo de harmonia ‘
entre o conteudo e a forma. O ensinamento de Tschépkin sobre o teatro e o 5
ator negava o naturalismo e o método formal independente”. O teatro russo do 1
final do século XIX - inicio do XX prova que o naturalismo ndo se opde ao |
formalismo, pois o naturalismo que apenas copia a forma da vida sem penetrar
na sua esséncia leva paulatinamente ao formalismo. As montagens de Meining
eram formais porque, segundo Lénski, o publico ficava mais ocupado em
perceber o cenario e 0s acessorios que esquecia dos atores e das pegas
representadas.

Ja em 1908 formou-se dentro do TAM um estudio que ia contra tudo
aquilo que Stanislavski defendeu ao longo de sua vida. No estudio da
Povarsk4ia Stanislavski juntou-se ao Meierhold na busca do novo teatro
simbolista e foi ai que se formou a “estética’ e a pratica do formalismo russo.
As experiéncias desse periodo foram utilizadas n3o apenas no teatro de
Komussarjévskaia, no Aleksandnnski e em diversos estudios experimentais,
como também em algumas montagens soviéticas, onde eram tomadas por
formas revolucionanas.

Na época do Estudio, todas as artes ja estavam tomadas pelo
simbolismo. O naturalismo do TAM vinha sendo atacado por diferentes

simbolistas.

p.66-67
“O simbolismo como um todo nfo era apenas uma escola hteraria ou -

teatral. Na Russia ele transformou-se em sermio de uma nova percep¢ao de °

mundo.”
Nos anos 90 na Russia intensificou-se a luta entre as tendéncias

democraticas — revolucionarias ¢ as liberais - burguesas. Além de estudos
marxistas surgiram brochuras que questionavam o marxismo em relagdo a
politica, filosofia e estética. Este dltimo campo resultou no movimento
artistico chamado simbolismo ou decadéncia ou modermismo. A luta no
campo estético e filoséfico era um reflexo do que ocorna no campo politico
nio apenas na Riussia, mas em todos os paises em desenvolvimento
imperialista.

O simbolismo russo caracterizou-se por sua complexidade e suas
contradi¢cdes internas. A ele pertenciam desde os grupos mistico — reacionarios
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(Merejkévski, Guippius, Volinski, Fildssofov) até os oposicionistas (Briussov,
Blok).' Mas_ a maioria dos simbolistas estava com os liberais. Portanto, é
Incorreta a interpretagdo de Volkov sobre o simbolismo de Meierhold. Ele vé
as suas pesquisas como uma oposigdo politica em relagdo a sociedade pré -
revolucionaria, repetindo a interpretagfio da teoria literaria burguesa, enquanto
que na realidade o simbolismo no teatro russo excluia os questionamentos
politicos. Durante a revolugio de 1905 o teatro simbolista representava forgas
revoluciondrias e ndo foi a toa que depois de 1917 muitos de seus
participantes se encontraram entre a imigragdo branca.

p.69

"0 teatro simbolista, segundo a teoria de Meierhold, deveria ser antes de
tudo um teatro de convengio imdvel de representacdo e ndo de [vivéncia]”.

O ator de Meierhold devia pronunciar as palavras de forma clara e fria,
ndo como na vida real, mas dentro de um tnico acorde. A contengdo € a
aparente calma deviam distinguir o ator simbolista.

Normalmente a negagdo da convengio no teatro leva ao naturalismo, mas
nas pesquisas de Meierhold, Evrénov e Tairov a convengdo levava a negagdo
do naturalismo como um todo. O uso da ‘conveng¢do’ nos gestos, n
adeclamagdo e na mimica tirava dos atores a possibilidade de uma criagdo
artistica, “privando a sua arte de idéias e profundidade”. Foi esta postura que
distanciou Meierhold de Stanislavski. Conforme lembra o ator Pevtsov,
discordando do método de Meierhold: “Por isto para mim o gesto é uma
conclusdo da vivéncia interna... A minha tarefa é que ndo seja visivel que eu
comecei a representar. E muito desagradavel quando se percebe um trugue
formal, ai comeca a cheirar a ator”.

Na época da organizagdo do Estudio Stanislavski comeca a pensar sobre
o seu futuro sistema e volta-se ao teatro simbolista em busca de uma técnica
‘interna’. Escreve: “O teatro € antes de tudo para o ator e ndo pode existir
sem ele”. Mas logo ele percebe que o talentoso diretor do Estidio atropela os
atores € esta mais preocupado com uma bela forma, repetindo o método de
Meining do TAM.

Komissarjévskaia acreditava que o teatro simbolista sera o teatro do ator,
do espirito livre, teatro no qual todo o exterior depende do interior, pensando,
assim como Stanislavski, que Meierhold procurava 0 mesmo. Aos poucos o
misticismo penetrava no teatro de Komissarjévskaia. Os principios da
estilizagdo, da copvengdio, da imobilidade estava presentes em todas as pegas
de Meierhold. Ao encenar Hedda Gabler de Ibsen, “ele sublinhou no cenario
o mundo interno e as vivéncias do personagem principal”.  Kuguel, que
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desaprovava as montagens de Meierhold escrevia que “o maravilhoso talento
da Komissarjévsaia foi sacrificada em fungdo das ‘pretensdes decorativas’”

Em grande parte influenciado por [Fux], Meierhold comega a considerar
“0 movimento como a base da arte do ator”. Ao longo do tempo ¢le pensa 0
movimento de diferentes formas, passando da teoria da imobihidade &
acrobacia de circo, mas ele sempre “vé a esséncia da.are. do ator no
movimento; dai decorre a sua teoria da biomecénica”.

No teatro de Komissarjéevskaia os objetivos formais mudavam
radicalmente até as pegas mais cotidianas. “A forma pela forma, o
experimento em si eram sentidos também no espetaculo mais tipico do teatro
— “A Irma Beatriz”. Meierhold chegou mais perto ao teatro sonhado pelos
simbolistas em Balagantchik de Blok. “No espetaculo era destacada a
concepegdo de teatralidade de Meierhold”. Néo havia 1lusdo, o espectador ndo
esquecia que estava num teatro. “Balagantchik foi um dos. peucos
espetaculos no qual, segundo os simbolistas, ndo era sentida a contradigdo
entre o corpo real do ator ¢ o plano irreal da montagem™. O ator nao
precisava fingir: tinha que representar abertamente uma manoncte Mas
sendo o apice do teatro simbolista, Balagantchik era ao mesmo tempo o0 beco
do teatro. “Balagantchik na realidade significava a megagédo do teatro”.

Em 10 de outubro de 1907 Komissarjévskaia anota no seu diario que
nesse teatro o cendrio se sobrepde ao ator, limitando a sua arte. Os
movimentos contidos, o ntmo demasiado rigoroso levam ao teatro de
marionetes, onde estd a morte. O conflito com a Komissarjévskaia deixou
marcas em Meierhold. A montagem de Peleas e Mélisande pode ser
considerada a ultima do periodo simbolista do diretor.

p. 74
Uma das paginas mais interessantes do teatro simbolista na Russia € a
sua penetra¢do no TAM.

p. 78
A negacdo do simbolismo por Stanislavski coincidiu com a crise de
Meierhold. Ambos retratavam um sentimento geral O proprio Blok
reconhecia a impossibilidade desse teatro.
Depois da decepg¢do com 0 simbolismo o rea

MO mistico torna-se a

nova bandeira de Meierhold. “E aquele realismo — escrevia ele — que, sem

negar o cotidiano, no entanto o supera, pois procura apenas o simbolo da
coisa € as suas causas misticas” (“Carta sobre teatro”, in Velocino de Ouro

n.7 -9, 1909).




“O.pnncipal objetivo do tradicionalismo de Meierhold passa a ser ndo a
ressurreigdo do texto antigo, mas a ressurreigdo do culto da cabotinagem”™.

Em Meterhold o tradicionalismo teatral nio entrava em conflito
com o realismo mistico. Ja que ele identificava a cabotinagem até nos
nzlsténos religiosos e realizava as suas teorias na montagem da Adoracdo da
Cruz, de Calderon, pega que reunia elementos de comédia e religlosos.

Os espetaculos de Meierhold eram muito ecléticos devido 2
quantidz?de de diferentes elementos formais. Assim, em Don Juan havia o
proscémo do teatro cléassico francés, eram utilizados elementos do teatro
Japonés, improvisacdo, acrobacia. E toda esta paixdo estética pela forma era
combinada com a interpretagdo realista dos atores. Como Improvisagao,
Meierhold deixou que Varlamov, no papel de Sganarel, falasse diretamente
com 0 publico.

O espeticulo era surpreendentemente atraente, mas o contetido
filoséfico da pega ficava perdido. Até esta montagem tradicional era
permeada por simbolos e misticismo.

“Meierhold sempre gostou do grotesco. Para ele o grotesco era uma

maneira de reunir a realidade ¢ o simbolo”. ... “O grotesco ¢ a apologia do
formalismo em Meierhold”.

Assim como a base do teatro simbolista era a imobilidade, agora o
movimento intrincado transformou-se em objetivo. Segundo o proprio
Meierhold, o movimento era mais importante que os outros elementos.

A terceira forma de pesquisa de Meierhold foi o futurismo, o qual de
uma certa maneira fo1 uma reagdo ao ecletismo na arte”. O futurismo aparece
na Russia em 1910. Em 1912 s3o publicados os manifestos futuristas sobre
teatro. No final de 1913 foram realizadas ‘cinco turnés’ do primeiro teatro
futunsta do mundo, com a montagem Viadimir Meiakdvski. As pesquisas
futurista de Maiakdvski combinaram com as experiéncias construtivistas de
Meierhold. As experiéncias de Gordon Craig foram usadas por Meierhold no
teatro Aleksandrinski em 1913. Seguindo o principio futurista de ‘sintetizar a
vida’, Meierhold organizou um estuidio no qual eram representadas
improvisagdes de esquetes de pegas cldssicas. Estas experiéncias
interessaram Marinetti, que presenciou uma improvisa¢do de 3 minutos
baseada em Otello. O objetivo era de sintetizar a0 maximo uma obra
deixando apenas os elementos essenciais do teatro. Podia se prescindir das
palavras, a pe¢a seria compreendida por outros meios. Esta negag¢do da
dramaturgia permaneceu na obra de Meierhold no periodo pos -
revolucionario. Na encenagdo da Desconhecida havia uma ponte construida
que prenunciava as construgdes que nos prnmeiros anos da revolugdo
Meierhold considerava o apice da expressividade teatral. Na peca O Fogo, de




Teamhp . Ceumadhb 1% ¢, (433 .-

1914, eram utilizados para representar o poderio bélico canos ¢ par a-1aios,

cabos telefonicos etc, dando uma forma construtivista aos PfiﬂCiPiOS
futuristas.

p.82

Apesar do peso dos erros formalistas, muitas das pesquisas de
Meierhold ajudaram o teatro soviético. A maioria dos seus admiradores nao
soube'rctirar o melhor de sua arte e continuava seguindo os seus métodos
formais, continuando e aprofundando os seus erros. Mesmo as correntes
contrérias foram influenciadas por eles. Isso aparece no tradicionalismo de
Moliére de TAM ou no irrealismo e no grotesco de 4 Morte de Tarielkin do
Mah.

A superagdo dos erros formalistas exige uma forte comunhdo com a
realidade, aumento da consciéncia da arte dos atores, 0 dominio do realismo
socialista. A pratica desse realismo acabard com os balangos formalistas €
trara novas vitonas ao teatro soviético.
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. DPEUMAKUHA

YCCKHMHM cuennvecku#t peasnsam XiX-se-

Ka npejcraBaan cobofi obpa3seul rapmo-
HHH colepxaHua H dopmu. YueHue lllenknna
O TeaTpe H aKTepe OTPHLAIO HATYPaJIH3M H
camojosaewinfi  dopmasbibin npueM. «He
npesedpera OTJ1eIKON CUEHHYECKHX T[0J0KE-
HHHA H Pa3HbiX MEJQUCH, NOJIMEUYCHHHBX B AKHU3-
HH, HO NOMHH, YTOONW 370 ObLIO BCAOMOTATEIb-
HbLIM CPEACTBOM, @ He TF.JaBHLIM NpeIMCeTOM>,—
nucaa od Hlymckomy B 1848 roay. K konuy
XIX Bexa pyccKHH TeaTp HauHHaeT CTPalath
HaTypaau3moM. MictopHa pycckoro teatpa koH- |
ua XIX u Hauara XX BexoB O.ectsiuge no:J,-%
TBEPHLAET, YTO HATYPAJIH3IM HE npomsono:lo-:}
X)eH QopManHaMy; Harypaau3M, KOMHPYOULRII
JAHIIb BHAHMOCTH KH3HH H He npommaroumﬁl
B €€ CYILHOCTb. NOCAE10BATEALHO NPHBOAHT K
¢ropmatuamy. dopManncTHunbn OHAH, NO cBOC-
MY CYWeCTBY, ROCTAHOBKH MERMMHICHCKON |
TPYNMbl € X <TAXKEAWMH PEIHLIMH IBepPAMH,

MCTOKOB ®OPMAJTTM3IMA
B PYCCKOM TEATPE

-

HAaCTOALIUM OOré)McKHM XpyclaleM H ADYTHMH -
- dKCeccyapamH, Tak uto OOC€TAaHOBKA 3aclOHRAET

Mrpy axrtepa, a 3puTe’lb PacCMOTDEHHEeM aKcec-
CcyapoB 3aHAT Ooxaee, uyew mnbecoir Lekcnupa
Han Ulnarepas (Jlew cxu @i, TropuecTRO aK-
Tepa).

ITon BausumeMm mefHuHTeHUEB A% NOCTa-
HoBKM «Otearo» B «O0mecTBe HCKYCCTBA H
TUTCPpaTyphi» Obi1 BuIBe3eH W3 Benenuwm ey,
NPEeIACTaBIABWIMA  MY3eHY0 1UeHHOCTh., CTa-
HHCIABCKHH CMeUHAIbHO CTDOWI MU3aNcueluy
TakuM o0pa3oM, yTtoOHW 3puTenaMm Obin XO0pOo-
IO BHICH 3TOT MeY, XOTR 3THMM HAPYWAACH
CMLICA CAMOH CUEHHI.

Camo,0Bac101lee  3HAYeHHe npHoGperaa
HATYPANHCTHUYCCKR TNPHEM K B CNOKTaKAe
«Llapy ®eo10p Hoanuoruw. bBosipe ne npocro
HOCHAH ABCHAAUATHAPIIMIHLIE PYKABA DCoAMC-

CEDP MO IYepKHBAA 3TO, 34CTaBasq aKTepos
PACNIYCKATL WX BO BCH AAHHY.
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CAXTep B HATYPABICTHYC!KOL TeaTpE Gran
33cacnen yocrdnetnol, Gyivadopnedl, jekopa-
wite i, TTo3Anes B CHMBOTHYCCKOM 1e4IDe aKTe
P2 HWICCWITIH N CO0PHO-ACKROPDATHRUWE 118HHO.

MOCKOBER I XV IO LCTECHUBR 101D BORO-
Pe POHART OFPAUHYCHHOCTE TAkOrO HCKYCCTBA.
Yxe 8 «bllape dennope Hoountosnyes, napnay
C SCGAMOIETILHOCTBIO Befen, HMEN0 MECcTO X
HNVIL30BANHT 138 BLIGBICHHA BHYTPCHHCN
upanasi.  Flpcoroienne  Ha1ypa HCTHYUCCKOI O
NPHCMA  KAK camMuuedH YCHINLI0Ch B YeXOB-
CRUX CNEKTaraax. B 1eX BCUH CIVRILIEN BCHO-
MOraTeablbiM  CPeICTHOM LI €O31aKBHR Ha-
<rpocuuA cnektaxkass. Hesepuo nosarath. 4o
B Hayale CBOeI0 NVTH XY A0XCCTBCHULIN Té-
ATD BceleAo 10Jpahan MeNnMHrenuam. 3no-
POROC BJAHAHHE DPCAIHCTHUYCCKHX  TPa3Muil
Ulenkuua M Majoro Tearpa ckasaioch yxe B
aepebiX cnektakanax Mxara. Ulenxuncrnit pea-
JAH3M, DOMONAEHHLIH YEXOBCKHM HOBATOPCTHOM,
410007 XyA0AKECIBCHHOMY T€aTpy NPeo0acTh
Ha NEPBOM 3Tane ONacHOCTL HATYPAJTH3MA.

Ho yae B 1%5 roiy B Heapax peaant-
<THYECKOro MOCKOBCKOro  XYZAOXKECTBCHHOMD
Teatpa chopmupoBanacs Cryaus, Koiopas

CHHrana BCe, 4YeMy OH NOK.JOHA.ICH, YHHYTO-
wana aeno sceit mu3ud CTaHnciaBCKOTO.
«[’eaau3M, OBT O1XKHAH cBOM Bek. Hacraao
BpeMsa AaA Hppeaaruoro Ha cueHe..» (CrTa-
HHCcaxaBCcXUR Mog &u3Eb B ucKkyccTee). B
9THX CJA0B3X 33K.J1l04yasacbhb nporpaMma ToOH
reatpaabhofi Ctyaun Ha Ilomsapckofi, B KOTO-
poR CranncaaBckuit obbveauunaca ¢ Mefiep-
XO0AbJOM AJ8 NOHCKOB  HOBOIO CHMBOAHYE-
CKOTO Tearpa. |
B 310 Ct1y.1¥# 0POPMEAACH €3CTETHKAY H}
NpakTHKa PYCCKOro d)opsianuwa.___’"(Bcgm?o","
4TO NOTOM nepeiOBbIe HAUIW TeaTps B Heps-
'HoM B03OYXKI1eHHH € HeoOWYaRHOA TOPONJIH-
BOCTBHIO CTaAH BBOIHTh V ceba HA cUeHaX, €
YBEPEHRHOCTBIO MOAHO CKa3aTb, 4Y€pPNa’Iochb HMH
3 OIHOTO HCTOMHHMKAE», — nHcaad o Teatpe-
Cryann  B. Meniepxoapa. Cryaua na Ilo- |
BADCKOR He TOJbBKO Onpefeldta HCKaiuA
Meftepxoabia B Teartpe }\’n:smccapmeacxoﬁ.‘
AJCKCAHIPHHCKOM H  MHOTFOYHCJACHHBIX 3KC-
NEPHMEHTAABHBIX  CTYIHAX, HO omenbnue&
NPHHUKNLL eeé OAHBATH JdaKe B HCKOTOPHX
[IOCTAHOBKaxX COBETCKROro Tearpa, rne OHH BHI-
aPa.IHCL 32 HOBuwe QOpMbl PEBOAIOUHOHHOTO

TeaTpa.

Ko spesenn ¢opmupoBanusg CTyaHH CHM-
BOJAH3IM B POCCHH YXKe NPOHHK BO BCE <«CMEXK-
#Hbiey HChkyccrsa., Teatp <330oaen» HM No3A-

Hee APy ruxX Kekycers., Bepocre Xy i ooy b )
HOi 0 104arpa peddduiit'ckiM DPpHe i liay | {
M3 NoClodpibnie BN H 0O LU '*
Doiwcora, Mepoasolckola HOIPYI X L {

TACB (HMBOJIH M.
elIpeamMetom NuClosiiHEX CHOPOUB  ME K Iv

MO0 H Dprwcoswy Owtr B kowe Dy
MOCKOQBCKEA  XVAOACUIRCHKBR TCOF, 1241
HABWHH 1013 CLOH TIephnie uBptd o 1

QR HACTPOCH K HeMY Kjpadbe ety A
HO, Bifsd  31eCb BOMACIULEHHEC Bjtdas (L «ilir
eMy npHHuMna  peaansMa. Koucyno, ©H o1
20N0M1 20 OypnuxX puinaion Mepces nusor
ro, HEHGBHIEBUWEro 3TOT Tealp (1aK A€, r b
H Yexowsa) Beew uoiasictoio lon-Kpxota o
Canyo-llanicy, xorja 3Tor nocaeamuit ¢oea) ¢!
e 3a puitapceM, a cpoefi coOCTBEeNNnG a0po
roii. bpiocosy... Mepeulnoch YXxe B Te 1O 1
HEYTO BPOJE CHMBOJIHYECKOIO Teaipa, obpas-
N KOTOPOro  JHaad noroM  Mepepxoied ¢
Kosmuccapwesckod B IletepOypre ¥ Karmip
Heil Teatp B Mockses, —- nmuer llepuns
CHOHX <«JIHTEPATYPHLIX BOCNOMHHAHHRXS.
MieororH H 7T1COPETHKH CUMBO.JIH3IMA He
VEAQHHO 3BaiH XYJZOXECTBCHHHH TeaTp BCTY-
nMATb Ha 3TO0T NyTh. B 1X2 roay B AypHaae
«Mup HekycetBas DpiocoB noMem(aer cTaThio

- «HeuyxHas npapaas. [lpasay Xyaoxecrtseu- ;.

HOTO TeaTpa OH CUYHTACT HEHYWHOHN TNOTOMY,

- YTO «BHEIHHH MHD TO.ILKO NocolGHe, KOTOpDLIN
| NOAL3YETCA

XYAOKHHK, 4YTOOBE JMHaTh o©OCs13a: -
TETHHOCTH  CBOWM  MeuTaM», DBploeo 30Ben
XynLOKeCTBEHHBR TEATP K  <«CO3HATEILHOR

. YCJAOBHOCTH R CTHAU3ELHH, K AYXOBHOMY BhLl:
pPaaceHUK TEJAECHOTO».

BauanHe CHMBOJHUYECKON JAHTEDATYDH Ha
Tearp oco3napaioch H Cranucaasckum, ¥ Meft-
epxoabioM. Muorouucaenuple ¢TaTbHd  CHMBO-
AUCTOB Mefiepxoabs Ha3wBaA «AHTEpPATYPHI
MH TIPEIBCCTHAMK HOBOTO TeaTpas. }yu Obir -
nojicka3an ¢ nJaad Tearpa-Cryaud., «Crouud
HCKaHHAMHU HOBHX TMNYTCH 33UYHHATEJH VYCI0B
HHX TeaTpoB 00R3aHLI, ¢ OAHOMR CTOPOHH, 107
nponaraniae HAeH HOBON JIPaMbl, Kakyin Noscei
H3a CIrpaHitiaX eaJHHHUHBIX XVJJOKeCTRCHIIIY
AVPHAM0B HANIH HOBHE 1IO3TH, € APVIOi
nbecam  Mopuca Metepaunxka» (Medie p-
xo0aba O Teatpe).

O 1ov ke rosopuT CTAaHUCAABCKHIT. €Y BICE
kaa MeTtepaunk. CTaHOBHMHCH NHAIHMH RIS
CTHTEAAMH AYM  NO3TW-CHMBOAHCTH. Teirp
PACKOJI0ACA HA  XYAOKECTBCHHBLIE  NapTHK
Kpaftine JaeBHe YCTPAHBAAH TIODAUYHE MHTNH
TH, FOTOBHUJIACHL XYJOXCCTBCHHAR PEROIKOIINN
H{ ckopo ouia pazpaasaacks (H3 CTCHOL pavivn
peun . C. Cramucaancxoro).




